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RESUMEN

La relacién entre Filosofia, Arte y Ciencia se constituye en un paradigma emergente en el siglo XXI, a partir
del desarrollo de la fisica cudntica, de los enfoques sistémicos, del desarrollo de las ciencias cognitivas, las
neurociencias y de una nueva visién de la Filosofia como saber integrador. La medicina constituye una unidad
entre filosofia, arte y la ciencia. Este trabajo aborda la relacién Filosofia Arte y Ciencia y la labor realizada por
los proyectos de investigacién transdisciplinarios FiloArtMed y Neuroartes desarrollados en la Universidad de
Ciencias Médicas de Las Tunas, Cuba, a través de la integracién de estos saberes, utilizando las artes como
un recurso didactico desde la filosofia como saber integrador.
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SUMMARY

The relationship among Philosophy, Art and Science is an emergent paradigm in the XXI century, from the
development of quantum physics, systemic approaches, the development of cognitive sciences,
neurosciences and a new vision of Philosophy as a knowledge integrator. Medicine constitutes a unity
between philosophy, art and science. This work deals with the relationship: Philosophy Art and Science and
the work done by the transdisciplinary research projects FiloArtMed and Neuroartes developed at the
University of Medical Sciences of Las Tunas, Cuba, through the integration of this knowledge, using the arts as
a didactic resource from philosophy.
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El didlogo de saberes ha sido una condicién histérica
de las revoluciones en los conocimientos y sus
formas de conocer. Sin embargo, a comienzos de la
Modernidad y, como resultado de la sustitucién en la
cultura occidental de la visién organica del mundo
por la visién mecénica, la llamada esfera del saber se
escindi6 en tres grandes dambitos auténomos:
ciencia, arte y moral, cada uno con sus propios
valores, criterios y su propio modo de racionalidad
(Marcos A, 2015). En la segunda mitad del siglo XX, a
la par de la Revolucién cientifico-técnica, se
desarrolla una “revolucién en el saber, en los modos
de concebir y producir el conocimiento y la ciencia
misma, que reconoce la necesidad de un didlogo
entre cientificos y no cientificos; entre el saber
cientifico y otros saberes” (Delgado C. J, 2010). En el
siglo  XXl, continuando con los intentos de
reestructuraciéon e integracién del conocimiento, la
relacion entre la filosofia, la ciencia y el arte es
expresion del emerger de un nuevo paradigma
interpretativo de cardcter sistémico-ecolégico-
holistico, que trasciende de forma transdisciplinaria
la fragmentacién del saber que produjo Ia
modernidad, despojandonos de un “obstaculo
epistemoldgico” (Bachelard G, 2004), de un resto del
viejo paradigma reduccionista que “perdura en
nuestro imaginario colectivo: el establecimiento de
falsas fronteras que han conducido a las sociedades
modernas a la pérdida” del sentido de totalidad vy
universalidad del ser humano, desafiando la unidad
de lo real” (Bateson, 1979; Bohm, 1987; Novo, 2009),
afectando el desarrollo arménico e integral de la
civilizacién.

La historia cultural de la humanidad es expresién de
la relacién Filosofia, Arte, Ciencia en la produccién
del conocimiento. La revolucién tecnolégica que
favorecié el desarrollo del Renacimiento europeo y
establecié el nacimiento de la ciencia moderna, con
“la geometria euclidiana y la perspectiva lineal,
produjo una nueva forma de ver la realidad fisica y
este cambio en la percepcién fue fundamental para
las siguientes revoluciones en la Filosofia, el Arte y la
Ciencia occidentales” (Edgerton, 2002). A inicios del
siglo XX, las teorias de la relatividad y de la
mecdanica cuantica “rompen con la fisica clasica de la
misma forma que el cubismo, la abstraccién o las
diferentes tendencias desarrolladas durante las
vanguardias en las artes, acabaran con el arte
clasico, originando el paso, de la estabilidad y el
determinismo en la ciencia y el arte clasico, a la
indeterminacién y la ambigledad de la ciencia
moderna y el arte contemporaneo” (Alvarez, 2014),
desarrolldndose simultdneamente en ambas areas
del saber “un cambio de paradigma epistémico”, una
nueva manera de ver la realidad (Capra, 1992;
Foerster, 1991; Mandelbrot, 1993; Prigogine, 1988;
Maturana y Varela, 1990; Rorty, 1989; Morin, 1981;
Bateson, 1990; Najmanovich, 2005). A su vez, las
nuevas tecnologias de la informacién vy Ila
comunicacién han contribuido también al desarrollo
de este nuevo paradigma.

A pesar de los debates epistemolégicos desarrollados
desde el siglo XX, para facilitar el didlogo de saberes,

“el pensamiento contempordneo sitda al arte y a la
ciencia en dos ambitos  de aprendizaje
independientes, en franca contradiccién con las
tendencias actuales donde predominan actitudes
totalmente diferentes en lo que se refiere al modo de
aprender de las personas y al modo como se debe
ensefar, que demuestran la necesidad de Ila
formacién de seres humanos con multiples
competencias, flexibilidad y confianza para afrontar
un mundo que todavia ni siquiera imaginamos”
(Jobert Syndi, 2002).

Desde que el cientifico y novelista britdnico Charles
Percy Snow en su conferencia “Las dos culturas y la
revolucién cientifica” se refiriera a esta escisién
como el “proceso de cristalizacién de dos ambientes
intelectuales crecientemente escindidos e
incomunicados”, el de los “intelectuales humanistas”
y el de los “cientificos” (Snow, 1959), el debate sobre
esta visién fragmentada de la cultura continlda hasta
nuestros dias identificAndose a través de ella, “una
grave deformacién de la cultura contemporanea”
(NuUfez, 2001), que nos ha conducido a una crisis
civilizatoria que se manifiesta en el “malestar de la
cultura” (Martinez, 2004) o en la llamada
“esquizofrenia del hombre moderno, escindido él
mismo entre distintos dmbitos, criterios y valores”,
mientras que “se desarrollan cada vez més
conexiones y entrecruzamientos entre arte y ciencia”
(Marcos A, 2015).

Como expresara Maria Novo, directora del proyecto
Ecoarte: “La modernidad que estamos dejando atras
no sin desgarro, es el tiempo de las dicotomias, de
las disecciones, del andlisis exhaustivo de las partes
en ausencia del todo” y “desde finales del siglo XX,
estamos presenciando el cambio de un mundo
jerarquizado hacia una sociedad en redes, un cambio
en el modo de pensar, de objetos aislados a pensar
en términos de relaciones, de nexos que unen lo que
aparentemente estaba separado o parecia
antagénico: lo uno y lo multiple, el interior y el
exterior, la Ciencia y el Arte (Novo M, 2002). El siglo
XXI requiere un pensador sistémico, critico, con
competencias adecuadas para asumir los retos de la
complejidad actual. La ciencia cldsica absolutizé el
“determinismo, la linealidad, el reduccionismo, la
prediccién, la causalidad y la concepcién
mecanicista, dogmadtica y esquematica, pero los
nuevos paradigmas han puesto su mirada en los
procesos complejos, sistémicos, dindmicos, no
lineales y relacionales” (Ortiz, 2017).

Desarrollar un pensamiento sistémico, holistico,
ecoldégico, que contribuya a solucionar la crisis
cCivilizatoria, a analizar criticamente y
reconceptualizar la ideologia de las “dos culturas”
desde la integracién de saberes, constituye una tarea
esencial de la Universidad del Siglo XXI en su
empefio de formar un egresado integral. “Una
educacién holistica y simbiética en ciencias y artes
desarrollard todos los aspectos del potencial
humano” (Jobert Syndi, 2002). Lo anterior constituye
una de las prioridades desarrolladas por el proyecto
de Filosofia Arte y Medicina y del grupo Neuroartes.
Expondremos a través de este trabajo algunos
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elementos de la relacién arte ciencia y del trabajo
realizado por ambos proyectos.

DESARROLLO

“El acto real de conocimiento no
consiste en encontrar nuevas tierras
sino en ver con nuevos 0jos”.

Marcel Proust

En la introduccién del libro “Arte y Ciencia: Mundos
convergentes”, el filésofo de la ciencia Alfredo
Marcos nos convoca a la siguiente reflexiéon: si hay
paralelismos, cruces y solapamientos entre el arte y
la ciencia, ¢por qué hemos llegado a pensar estas
dos realidades como polarmente opuestas? (Castro,
S. Marcos, A. 2010).

Existe diversidad de enfoques acerca de separacién
entre saberes y las causas de esta polaridad, asi
como su incidencia en la crisis civilizatoria actual.
Charles Percy Snow (Snow, 1959) pensaba que las
raices de esa escisién cultural se encontraban en el
sistema educativo, responsable de la formacién
unilateral de los estudiantes. Otros investigadores
opinan que el origen de esta separacién estd en el
modelo de racionalidad que se establecié desde la
modernidad. Segun Alasdair Macintyre, “el modelo
que ha entrado en crisis, es el paradigma de la
certeza, una gran abstraccién racionalizante” (Llano,
A. 2001), que pretende siguiendo la idea de la
episteméloga Denise Najmanovich, “pensar el
universo independiente del pensamiento que lo esta
pensando “(Najmanovich, 2005).

Maria Novo, filosofa y directora del proyecto Ecoarte,
argumenta que una causa fundamental de esta
escision, y de la crisis que provoca, esta en el “olvido
por parte de la humanidad de la idea de
interdependencia y el establecimiento de falsas
fronteras”, algo que “estd en el corazén” de nuestro
imaginario colectivo y desafia la unidad de lo real”.
Novo aborda el establecimiento de fronteras como
“un resto del viejo paradigma reduccionista de la
Modernidad” y la necesidad de superarlo a través del
desarrollo de un “nuevo concepto de frontera”, no
como lo que separa, sino como lo que une dos
realidades, la zona intersticial en la que se dan
encuentros  vitales de especial significado.
Comenzamos a captar - expresa Novo - la Ciencia y
el Arte no como realidades distintas, sino como
expresiones de wuna misma realidad: el gran
holograma del mundo, porque ambos, Ciencia y Arte,
son esencialmente dos lenguajes, que intentan
responder a las mismas preguntas (Novo, M. 2002,
2009).

Para Fritjof Capra, fisico, tedrico de sistemas, budista
zen y uno de los pensadores mds influyentes de
nuestro tiempo, la crisis civilizatoria humana es una
“crisis sistémica”, que tiene como causa principal
una percepcién errénea de la realidad, basada en
una forma dualista, fragmentada de pensar. Para el
budismo zen esto significa: “ignorancia bésica”.
Segun Capra, esta crisis es resultado de nuestra
tentativa de aplicar los conceptos de la visién
mecanicista anticuada del mundo, de la ciencia

newtoniano-cartesiana a una realidad compleja y
sistémica, que requiere para su comprensiéon un
enfoque sistémico. Se trata de un error cognitivo,
convertido en una verdad universal. Por lo que Capra
propone autocorregir el pensamiento y pensar de
forma sistémica, holistica (Capra, F, 1992). Es una
realidad de una nueva complejidad que nos deja
perplejos. No es una complejidad acumulativa, es
patolégica y se origina en una crisis que afecta a la
propia condicién humana en el presente momento
histérico (Llano, A, 2001). Estamos, como ha dicho
Habermas, citado por Llano, ante una nueva
inabarcabilidad (Llano, A, 2001). El epistemdlogo
venezolano, Miguel Martinez Miguélez, se refiere a la
insuficiencia de nuestros recursos intelectuales y
operativos para hacernos cargo de esta complejidad,
para reducirla, para gestionarla (Martinez M, 2006) y
propone un cambio de paradigma epistémico,
sistémico, holistico.

Refiriéndose a la perplejidad que experimentaron los
fisicos méas importantes del siglo XX, al explorar la
naturaleza de los fendmenos subatémicos y la
estructura de los atomos, Fritjof Capra expresé: “El
mundo material que observaban habia dejado de
parecer una maquina, compuesta por multitud de
objetos independientes, y su aspecto era mas bien el
de un todo indivisible; una red de relaciones que
incluia de un modo esencial al observador humano”
(Capra, 2009). Definitivamente, tal como dijera el
propio Capra: en Ila ciencia moderna la
interdependencia fundamental de todos los
fendmenos naturales fue por primera vez reconocida
en la teoria cuantica (Capra, F, 2009). La nueva fisica
emergié como el fundamento epistemoldgico de la
nueva ciencia, posibilitando cambiar el enfoque
mecanicista y fragmentario de la ciencia clésica por
un paradigma holistico y ecolégico, en el cual el
énfasis principal se desplazard de las entidades
independientes a las relaciones (Ortiz, 2017).

Al respecto, vale la pena revisar los estudios de
Capra sobre Leonardo Da Vinci, dénde podemos
descubrir un modelo de pensamiento sistémico
vdlido para la actualidad. Se trata de estudiar la
estructura mental con la que trabaja Da Vinci, dénde
se unen Filosofia, Ciencia y Arte en la produccién del
conocimiento (Capra, 2008). En este sentido expresa
Capra que, digamos, Leonardo tuvo la primera visién
organica y ecolégica del mundo hace 500 afios. Y eso
lo estamos descubriendo en el siglo XXI. Se cree que
hasta ahora tenfamos una visién distorsionada de la
ciencia de Leonardo, casi siempre examinada con las
lentes de Newton o de Galileo, que vinieron un siglo
después de él. A los dos les supera con su visidon
holistica del mundo, mas parecida a la que empieza
a emerger precisamente ahora. Leonardo fue
efectivamente el primer cientifico moderno. En pleno
Renacimiento rompe con la tradicién escoldstica y
reivindica el método empirico, el valor de Ila
experiencia y de la observacién de la naturaleza
como via de conocimiento. Pero su ciencia es muy
distinta a la visién lineal y mecanicista que luego
formularian Galileo, Newton o Descartes y que por
desgracia es la que ha predominado durante los
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ultimos cinco siglos. Para Leonardo, el todo es algo
mas que la suma de las partes. El busca
afanosamente los patrones, las pautas y las formas
que se repiten en la naturaleza. Y descubre que todo
estd interconectado, que lo importante no es la
materia sino las relaciones. Es sin duda el primer
pensador “sistémico”. A los que dividen el mundo en
partes o en bloques, a los “reduccionistas” de su

tiempo, les llamaba incluso con desdén
“abreviadores” (Capra F. 2010). La ciencia de
Leonardo. Anagrama. Barcelona 2010 (Fresneda,

2011).

Capra se interesé en la capacidad de observacion y
calidad de los dibujos de Leonardo, en su estudio
sistemdtico de las formas vivas y no vivas, en su
blsqueda de analogias expresadas por el propio Da
Vinci bellamente. Asi en su comparacién de la tierra
con el cuerpo humano dice: “el agua es la sangre, la
carne es la tierra, los huesos son los estratos de las
rocas, y hasta la subida y la bajada de las mareas se
corresponde con el pulso del corazén...” (Capra,
2008). En nuestras propuestas de ensefanza
aprendizaje con estudiantes de medicina, el estudio
de la obra de Da Vinci, de su estructura mental ha
resultado de impacto en el logro de un pensamiento
légico, sistémico, holistico a partir de la
transdisciplinariedad desde la clase de Filosofia,
integrando las materias de Neurociencias, Anatomia,
Fisiologia, Morfofisiologia, Bioquimica, entre otras.

Juan Luis Moraza realiza un anadlisis interesante en la
comprensiéon de las relaciones entre arte y ciencia
desde el punto de vista de la separaciéon y de la
integracién cognitiva del conocimiento en el marco
del llamado capitalismo cognitivo. Partiendo de la
idea de que independientemente de su complejidad
o desarrollo, todas las sociedades humanas implican
conocimiento compartido: un capital de saber que
define como tal a la cultura y que en el mismo origen
de la especie humana existe una integracién
cognitiva Moraza hace un analisis de las llamadas
sociedades del conocimiento argumentando que
estas sociedades no privilegian el saber humano, no
se definen por la centralidad del saber sino por la
capitalizacién progresiva del conocimiento y de la
cultura convirtiendo al sujeto en capital financiero e
instrumentalizando las cualidades cognitivas del
arte. La llamada sociedad del conocimiento segun
este autor establece un estatuto privilegiado del
conocimiento una epistemologia que privilegia el
conocimiento sobre el saber, la légica sobre la
experiencia, el poder efectivo sobre la especulacién y
la tecnociencia sobre cualquier otro saber humano.
Esta evolucion ha favorecido un modo de
conocimiento parcial, simple, fragmentario, analitico
y rapido, frente a un saber global, complejo, integral,
sintético y lento. Para Moraza esta evolucién no es
neutral ni ha sido desinteresada, sino que la historia
del conocimiento ha discurrido paralela a la historia
del poder efectivo sobre el mundo natural, sobre el
mundo personal, sobre el mundo cultural. De ahi que
para él la creatividad en las “sociedades del
conocimiento” es el resultado de otra regresién
cognitiva, al quedar definida como una *“actividad

mental productiva”, erigiéndose en un instrumento
fundamental del desarrollo del capitalismo (Moraza,
JL., 2018).

Sin embargo, Moraza reconoce que los avances en
las ciencias cognitivas, de neurologia, psicologia
experimental, establecen cientificamente el valor
cognitivo del arte (Zeki, S. 2005; Vigoroux, R.1996;
Pinker, S., 2003; Gardner, H. 1993; Young, James
0.2001; Efland, A D, 2002) y su capacidad para
ofrecer, un modelo de integracién cognitiva
imprescindible también para la nueva ciencia, aun
cuando el autor llama la atencién acerca de que este
peculiar reconocimiento cientifico es paralelo a una
destitucion cultural del valor cognitivo del arte, en
las sociedades en las que el conocimiento tecno-
cientifico es el modelo epistemoldgico fundamental
donde el arte es interpretado como una “sublimacién
del conocimiento” (Wagensberg, J. 1985), como un
conocimiento inferior, demasiado apegado a la
subjetividad, la percepcién y al oscurantismo de las
creencias y los valores culturales. Coincidiendo con la
teoria de las dos culturas de Snow, el autor expresa
que esta “demarcacién” del campo artistico se habra
agudizado desde que la llustracién reorganizé los
saberes, instituyendo el prestigio epistemolégico de
la ciencia, y confinando el arte a funciones vy
contextos de expresién. La Academié contribuyd de
forma importante a la escisién del saber humano en
las dos cldsicas culturas: tecno/cientifica vy
humanistico/artistica (Snow, C.P 1963) que, a pesar
de todos los intentos, ha persistido hasta la
actualidad (Moraza JL., 2018).

Moraza expresa excelentemente una sintesis del
caracter integrativo y cognoscitivo del arte: El Arte
no es un saber de primer grado -en el sentido de un
vinculo inmediato entre un sujeto y el mundo, sino
un saber de segundo grado, por el que el vinculo
entre el sujeto y el mundo se produce a través de la
mediacién de saberes culturales. Se trata de un
fendémeno paracultural, simbdlico, y no sélo
imaginario. Siguiendo esta idea el autor cita la psico-
epistemologia de Aynd Rand para expresar que el
arte integra y aisla aquellos aspectos de la realidad
que representan la vision fundamental del artista
sobre si mismo y sobre la existencia un artista aisla
las cosas que considera como fundamentales y las
integra en una nueva concrecién singular que
representa una abstraccién encarnada (Ayn Rand,
1975). Se trata, seguin Moraza de una recreacion
selectiva de la realidad emocional, perceptual y
conceptual, simultdneamente psiquica y cultural,
simbdlica y cognoscitiva La naturaleza integrada de
esta complejidad factorial es una caracteristica
singular del arte dentro de los saberes humanos.

Para este autor, el arte ofrece un modelo de sintesis
que serd cada vez mds necesario para enrigquecer y
complejizar el caracter fragmentario y discontinuo
del conocimiento en las “sociedades del
conocimiento”. Si cada disciplina del saber se define
por las variables a las que renuncia, la experiencia
estética es singular en su integracién cognitiva.
Dicha integracién implica no sélo la diversidad de
factores operativos, sino también al propio sujeto
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operatorio -tanto el autor como el espectador-, cuya
falta de neutralidad no es un obstaculo, sino una
condicién imprescindible para la complejidad y la
rigueza del saber. A diferencia del conocimiento
cientifico y del conocimiento técnico, el arte ofrece
una observacién con observador (Moraza JL, 2018).
Citando a Lewis Mumford sintetiza Moraza que: el
arte es aquella parte de la técnica que lleva mas alla
la impronta de la personalidad humana: técnica es
aquella manifestacién del arte de la cual se ha
excluido una gran parte de la personalidad humana,
a fin de impulsar el proceso mecanico” (Mumford, L.
(1967).

A lo largo del desarrollo histérico social de la
humanidad, las relaciones entre la filosofia, el arte y
la ciencia han sido complejas e intermitentes, sin
embargo, si el arte -que en la antigliedad contenia
en sus clasificaciones a la ciencia en general- se
entendia como “el recto ordenamiento de la razén” o
“la recta idea de lo que debe producirse”
(Tatarkiewicz, 2001, p.86), la ciencia actualmente
debe entenderse como un espacio incluyente en el
gue el arte -a través de la investigacién artistica-
provea nuevas formas de informacién con las cuales
entender el mundo (Oxman, 2016).

La tradicién epistemoldégica en la estética es
ambivalente: por wun lado, se explica como
conocimiento alternativo al conocimiento racional y
por otro, se expresa como una disciplina convergente
con las ciencias naturales. El arte ayuddé a
documentar los descubrimientos en una época en
gue las expediciones cientificas al “Nuevo Mundo”
intentaban asegurar nuevos conocimientos. Los
cientificos no sélo se esfuerzan por descifrar un
mundo desconocido in situ, sino que también
necesitan llevar a casa sus descubrimientos, por lo
que los artistas documentan los viajes y trabajan en
estrecha colaboracién con cientificos naturales.
Alexander von Humboldt, por ejemplo, anima a los
artistas paisajistas a estudiar la botanica, a
desarrollar sus facultades de observaciéon y a hacer
bocetos al aire libre-el artista deberd superar el
prejuicio de que el conocimiento cientifico de la
naturaleza disminuye el placer estético. Artistas
como Thomas Cole en Distant View of Niagara Falls y
Frederic Edwin Church en Heart of the Andes
seguirdn la propuesta de Humboldt y emprenderan
viajes al continente americano para realizar sus
“estudios pictéricos mas alld de la condicién de
belleza (Puig Samper Miguel Angel. 2004).

Lynn Gamwell describe como la pintura de paisajes
del romanticismo refleja la sintesis entre ciencia y
espiritu en este tiempo de transicién de la filosofia
especulativa a la ciencia experimental. Un ejemplo
de ello es la influencia de la nueva ciencia en la
meteorologia y sus estudios de la formacién de las
nubes, como los de Luke Howard, que inspiraron
tanto a Goethe en una serie de poemas como a los
pintores romanticos Carl Gustav Carus, el amigo
intimo de Caspar David Friedrich, e incluso Jhon
Constable para expresar una visién cientifica
espiritual de la naturaleza. La misma autora nos
pone en contexto a través de un interesante articulo:

Mds Alla de lo Visible: Microscopia, Naturaleza y Arte,
en el que expone la evolucién del arte moderno, a
partir de la evolucién misma de la ciencia y la
tecnologia, poniendo como ejemplo la profunda
influencia que el avance en la construccién de los
microscopios tuvo entre pintores, escultores vy
arquitectos de los siglos XIX y XX, dando lugar a una
era en la que cientificos y artistas exploraron juntos
los profundos significados de la vida, la conciencia y
el universo (Lynn Gamwell, 2003).

Las relaciones entre ciencia y arte han sido pensadas
sobre todo desde la imagen de la polaridad, como
actividades que encarnan valores antitéticos, que
brotan de fuentes antropoldgicas opuestas y que se
ejercen gracias a facultades psiquicas distintas. Sin
embargo, entre ambas se da un claro proceso de
convergencia en muchos sentidos (Castro, Marcos,
2010). Si tradicionalmente se tomaban ciencia y arte
como términos antitéticos, el uno orientado hacia lo
universal, el otro hacia lo singular, el uno guiado por
la razén, el otro por lo emocional, el uno pegado a la
observacion, el otro impulsado por la imaginacién, el
uno creador y el otro descubridor, actualmente
apreciamos los aspectos racionales, epistémicos y
universales del arte, al tiempo que se pone en duda
la pureza racional de la ciencia, emergen elementos
de creatividad e imaginacién en la actividad
investigadora y constatamos la presencia de
metaforas en los textos cientificos (Castro S, Marcos,
A 2010).

Segun el neurobidlogo Zemir Zeki, los artistas son
como neurobidlogos que estudian el cerebro con
técnicas personales. Zeki se refiere a que los pintores
cuando pintan algo es porque lo perciben, algo que el
cerebro puede procesar. El arte cinético es un
ejemplo de cémo los artistas han explorado la
percepcioén, no el cerebro, y la percepcién surge de la
actividad del cerebro, y lo que quiero decir es que las
obras de arte no se deberian observar sélo como
tales, sino que se debieran usar como una
herramienta muy positiva para estudiar el cerebro.

Nuestro trabajo como profesora e investigadora
desde el afo 1989 hasta la fecha, en la Universidad
de Ciencias Médicas de Las Tunas, Cuba y como
directora de los Proyectos de Filosofia Arte y Ciencia
(FiloArtMed 2007-2019) y Neuroartes (2009-2019),
tiene entre sus objetivos contribuir desde el didlogo
de saberes a la formacién y desarrollo del
pensamiento critico y la creatividad, a “un nuevo
paradigma interpretativo de la realidad” (Novo, M.
2002), de caracter sistémico, holistico, ecoldgico
(Capra, F. 1998) (Capra, F. 2012), que recupere la
concepcién totalizadora del hombre y del
conocimiento, asumiendo un nuevo concepto
cientifico de la vida y su patrén bésico: la red de
relaciones (Capra, F. 1998), repensando las bases
conceptuales de la medicina moderna (Cavicchi,
2010), en el logro de una cultura de la salud y de
comunidades ecoldgicas sostenibles. Partimos de la
consideracién de la filosofia como saber integrador
gque organiza una sistematizacién de saberes
(Habermas, 1982; Gadamer, 1984; Ricoeur, 1969;
Feyerabend, 1975; Castro, Sixto y Marcos, Alfredo,
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2010), teniendo en cuenta la idea de Kant, de
considerar ensefable el acto de filosofar, la actitud

filosofica (Kant. 1), entendida la filosofia
fundamentalmente como método, como
aproximacién a la verdad, segun Platén en La

Republica (VIl, 533d) cuando hace decir a Sécrates
sobre la dialéctica: “Por consiguiente, el método
dialéctico es el Unico que marcha, cancelando los
supuestos, hasta el principio mismo, a fin de
consolidarse alli. (Platén. 2011), el enfoque
sistémico-ecoldgico de Fritjof Capra, que expresa la
necesidad de ser conscientes de que los problemas
son sistémicos, todos estdn interrelacionados vy
requieren una nueva forma de pensar que en el
mundo de la ciencia se llama pensamiento sistémico
y significa pensar en términos de relaciones, en
términos de conectividad, en términos de contexto
(Capra. F, 1998), cambiar de la ciencia objetiva a la
ciencia epistémica avanzar hacia un pensamiento o
légica dialécticos (Martinez. M, 2010).

Un fundamento esencial de este trabajo es Ila
insercion de las neurociencias en la docencia de
pregrado, postgrado y en la practica médica, que
justifica la necesidad de generar una innovacién
pedagdgica, a partir de los nuevos descubrimientos
de las ciencias cognitivas y las neurociencias
(McGilchirst, L. 2010; Eccles, J.C. y Popper, K. 1985;
Moscovitch, M, 1976; Moscovitch, M. 1979;
Moscovitch, M. 1979; VerLee Williams, L, 1983) que
sitian al principio de totalidad frente al de
fragmentacién del conocimiento, al reconocer la
participacién simultdnea de ambos hemisferios
cerebrales en los procesos cognitivos y la necesidad
de desarrollar en la ensefianza-aprendizaje la teoria
de la existencia de una mente holistica (Paredes D,
Villa V. 2013) fomentando la inclusién de estrategias

concretas para desarrollar el procesamiento
simultdneo interhemisférico (Paredes D, Villa V.
2013), lo cual fundamenta Ilas relaciones

interdisciplinares y transdisciplinares entre el arte y
la ciencia como formas del conocimiento donde no
existe escisién entre objetividad y subjetividad, razén
e intuicién, considerando que todo acto cognitivo es,
a la vez, creativo.

Las investigaciones filoséficas sobre la corporeidad
humana y recientes investigaciones neurolégicas que
afirman el papel del cuerpo como lugar de la
percepcién, del pensamiento y de la conciencia y la
importancia de los sentidos en la articulacién, el
almacenamiento y el procesado de las respuestas e
ideas sensoriales, confirmando la esencia corpdrea
de la percepcién, la cognicién y la conciencia, y
demostrando que el pensamiento es en si mismo un
acto corpéreo en el que participa todo nuestro
sistema neuronal, que el cuerpo humano es una
entidad cognitiva (Merleau -Ponty M. 1957) (Lakoff, G
y Johnsom M. 1999), (Varela F] 2006) (Varela,
Thompson & Rosch, 1991) (Gomila, A. y Calvo, F
2008) (Pallasmaa J. 2012), constituyen bases para el
trabajo que realizamos en el desarrollo del
pensamiento sistémico, holistico y transdisciplinar,
tanto en pregrado como en postgrado. La cognicién
hecha cuerpo, Illamada también “cognicién

corporizada” (“embodied cognition”) (Varela &
Thomson, 1998, Nufiez & Freeman, 2000, Lakoff &
NURez, 2000) es una nocién fundamental en ciencias
cognitivas contempordneas que expresa que nuestro
conocer no es un simple percibir una realidad
objetiva “alli afuera” ni tampoco un procesamiento
de informacién captada por nuestras ventanas
sensoriales, sino que un proceso que se construye a
partir de nuestra experiencia corporal sensomotriz.
(Ibafiez A 'y Cosmelli D. 2007) (Yafiez ] y Perdomo A.
2011)

El andlisis de la epistemologia de los sentidos, de la
esencia multisensorial de la experiencia y la critica al
ocularcentrismo de la cultura occidental que ha
albergado el intelecto y el ojo, dejando sin hogar al
cuerpo y al resto de los sentidos, a nuestros
recuerdos, nuestros suefios, nuestra imaginacion, el
dominio del ojo en detrimento del resto de los
sentidos, su énfasis intelectual y visual que tienden a
empujarnos al distanciamiento, el aislamiento y la
exterioridad (Pallasmaa, Juhani. 2005, 2010, 2012),
constituyen elementos importantes en nuestro
trabajo sobre la percepcién y el conocimiento. Segln
estudios médicos la visién periférica tiene mas
importancia en nuestro sistema perceptivo y mental.
(Ehrenzweig, Anton, 1975) La visién enfocada nos
enfrenta con el mundo, la visién periférica nos
envuelve en la carne del mundo. El papel de la vision
periférica y desenfocada en nuestra experiencia
vivida del mundo y de los espacios en los que
vivimos constituye un aspecto que tenemos en
cuenta en nuestras actividades, en busca de
desarrollar las experiencias multisensoriales vy
demostrar la importancia de todos nuestros sentidos
en el conocimiento y la experiencia de vida.

Por el espacio de este texto, solamente haremos un
resumen de algunas de las actividades realizadas por
el proyecto FiloArtMed y el grupo Neuroartes:
Jornadas de Humanidades Médicas y Ciencias Socio-
médicas, 2007, 2009, 2011, (UCM Las Tunas).
Creaciéon del Grupo de Neuroartes, Cuba- México
2009, (DF, México),Talleres multiartes en Cuba y el
exterior, 2008, 2018, Conferencia Internacional de
Educacién Médica Superior, La Habana, Cuba, 2008,
Taller multiartes y Bioética, Férum Internacional de
Juventudes de Roma, 2008, Conferencia Taller y mesa
redonda en el Congreso Internacional de Juventudes
cientificas, de la Federacién Internacional de
Sociedades cientificas, FISS, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2008, Taller Internacional
Competencias y Epistemologia, Universidad
Michoacana de San Miguel de Hidalgo, México, 2010,
Taller Multiartes con exposicién en la Jornada
cientifica estudiantil 2011, UCM Las Tunas, Taller Las
Ciencias Sociales y Humanisticas en el control del
cédncer 2012, 2013, UCM Las Tunas, Espectaculo
cultural Dia Mundial contra el Cancer, Teatro Tunas,
2011, Taller multiartes, Jornada Nacional Tabaquismo,
2011, La Habana, Conferencia Jornada Nacional de
Bioética del Centro Juan Pablo Il, Habana, 2011,
Expo- FiloArtMed, proyectos de Impacto, Delegacién
del Ministerio de Ciencia, Tecnologias y Medio
ambiente, Las Tunas, 2011, Concierto didactico de
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Musica y Literatura, FiloArtMed y Casa India, Espafia,
2011. Taller multiartes en la sede de Unién de
Escritores y Artistas de Cuba, Las Tunas, Cuba,
2012.Taller Internacional de Filosofia Arte y Ciencia,
mayo 2012, Universidad de Ciencias Médicas de Las
Tunas, Cuba, Creacién del proyecto de Terapias con
arte en el Hospital Psiquidtrico de dia, Las Tunas,
2013, el Filo-Café, espacio multiartes de reflexién
filoséfica ciudadana desarrollado durante tres afios
en el Centro Cultural Huellas de Las Tunas, Cuba.

Tallar Persmriag i s marial” pars

razdisl doDis Carirs O

UNIVERSIDAD DE CIENCIAS MEDICAS DE LAS TUNAS
PROYECTO FILOSOFIA, ARTE Y MEDICINA.

TITULO: ALICIA ALONSO. LOS OJOS DE LA MENTE.

Introduccién: Alicia Alonso, Prima Ballerina Assoluta y Directora del Ballet Nacional
de Cuba, una de las personalidades més relevantes en la historia de la danza
mundial y figura cimera del ballet clasico iberoamericano, a los 20 afios sufre
desprendimiento de retina en ambos ojos, y decide dejar de ver antes que dejar de
bailar. Una bailarina que solo veia sombras, que “bailaba como nadie” apoyandose
en sus partenaires, que creaba trucos escénicos para combatir la oscuridad de su
mirada y que sigue bailando en su mente, haciendo coreografias a sus 97 afios, un
mito viviente de la danza mundial. Desde el “Seminario integrador” de “Teoria del
conocimiento”, de la_asignatura “Filosofia y Sociedad”, y del Proyecto FiloArtMed,
estudiamos la relacion mente cerebro, cerebro creativo, sentido de la vida, en Alicia
Alonso, a través de la relacion neureciencias, filosofia y arte.

Objetive: Valorar relacién mente cerebro,
cerebro creativo, sentido de la vida, en
Alicia Alonso, a través de la relacion
neurociencias, filosoffa y arte.

Métodos: Andlisis y sintesis, histérico-
Iégice, induccion-deduccion

Autores: Bertha Teresa Forrer Jiménez,
Susana Pérez Escalona, Yvette Boffill
Gonzslez.

e-mail: berthaferrer@nauta.

Tutora: Lic. Mari Elana de Praca Justs,

Desarrollo.

“Mi ceguera acentud la creacién”

Desprendimiento de retina fotografiedo con lémpara
de hendidura.

El desp de refina (DR) es una

enfermedad ocular ocasionada por la
separacion  fisica enre la  retina
ial y el epitelio al

cual esta estd adherida
consecuencia  de ello la
neurosensorial queda sin riego sanguineo y
se produce pérdida de vision..

Baila a la perfeccion, de memoria y por
intuicién, o guiada por un instinto
imepetible: "Traza en mi cabeza un plana
del escenario y mis bailarines me guian.
En "Carmen”, por ejemplo, debo correr a
abrazar a mi amante que me susurra:
"Ven aqui, aqui”, y entonces corro y me
lanzo a sus brazos y hasta ahora siempre
‘estan firmes y no me he matado™.

Areas cerebrales asociadas a los cinco
sentidos

C El estudio de la i yla de Alicia Alonso,
a través de la relacién mente cerebro, neuraciencias, filosofia y arte, nos
permite concluir que su filosofia de vida, su capacidad de resiliencia, su
cerebro creativo, le permitieron vencer su ceguera, desarrollando otros
sentidos que  favorecieron su cognicion corprea, su  percepcion,
constituyendo un ejemplo de enfrentamiento a esta enfermedad y de la
relacion cerebro, mente cuerpo.

"Mi carrera se ha basado desde chiquita en que no la puedo hacer. Todos se equivocaron. Impuse mi fuerza de
voluntad y moriré bailando”. Alicia Alonso

Conferencia Internacional, Lima Perd, 2016, Expo
FiloArtMed Oncoforum 2017, UCM Las Tunas, Salén
Jornada Cientifica Estudiantil sobre La construccién
del conocimiento a través de la relacién Filosofia Arte
y Medicina 2016, Ciclo de Conferencias Cientificas
sobre Relacién Arte Ciencia Filosofia, UCM Las Tunas,
2016, Icono diagnésticos a través de obras de artes.
El icono diagndstico es la disciplina que aplica el
diagnéstico médico al estudio de la obra de arte y un
método complementario de la patobiografia y de la
paleopatologia. Nuestro proyecto FiloArtMed es
pionero en extender la aplicacién de este método
como estrategia didactica en la formacién del
pensamiento sistémico, holistico y el desarrollo del
ojo clinico en el profesional de la salud a través de la
relacién Filosofia Arte y Medicina. La insercién de la
relacién Filosofia Arte y Ciencia desde la asignatura
de Filosofia y Sociedad, para estudiantes de Medicina
y Estomatologia, con una didactica que desarrolla

una transdisciplinariedad de saberes con las
disciplinas de ambas carreras. En abril 2018
desarrollamos la Jornada Nacional de Filosofia

Neurociencias y Arte conjuntamente con la sala de
Neurologia del Hospital Ernesto Guevara de la Serna,
en junio 2018, el Taller provincial de Filosofia y
Neuroartes, en Universidad de Ciencias Médicas, y en
noviembre 2018, el Il Taller Internacional de Filosofia
Arte y Ciencia. Una mirada integradora del saber en
la Universidad del Siglo XXI, en la Universidad de
ciencias Médicas de Las Tunas, Cuba.

UNIVERSIDAD DE CIENCIAS MEDICAS DE LAS TUNAS
PROYECTO FILOSOFIA ARTE Y MEDICINA.

Titulo: NEUROARTES: VAN GOGH.

Introduccion: LB Vlﬂa del famoso pintor hnlandés Vincent van Gﬂgh (1853-1890) resulta interesante para estudiar la relacion

Existe varios de s epilepsia del Ibulo temporal, trastorna bipolar,

de Méniere, i ion cronica por p\umo ia y lumor cerebral,

relacionéndolas con sus pinturas. El reto de determinar su diagndstico sigue siendo fascinante. A partir del Seminario integrador” de

“Teoria del conocimiento”, en la asignatura "Filosofia y Socledad”, estudiames al pinter Vian Gogh a través de su posible epilepsia del
1ébulo temporal y “La noche estrellada’’

Objetivo: Valorar la relacion neuroarte- ciencia a través de la enfermedad y la obra plastica de Van Gogh
Métodos: Analisis y sintesis, induccion, deduccion, logico, histérico, hermenéutico, sistémico, dialéctico.

Autores: Luis E. Cabrera Viega; Susana Pérez

: *A'mi me parece que la noche es con frecuencia més viva y tiene Escalona; Aylén Sierra Pérez.
mas riqueza cromatica que el dia”.

Tutora: Lic. Maria Elena de Prada Justel.
(ogueras Reyes.

Desarrolio.

Los ritmes ferozmente destacados con
haces de pinceladas paralelas se
convulsionan y retuercen sobre si ismos
para lanzarse nuevamente al vacio. Los.
cipreses, dan sensacién de apoyo y de
unidad, su verticalidad es el contrapunto
a la voragine horizontal de las estrellas
¥, gracias a estos el cielo alcanza su
y su verdadera dimensién

*Vincent
van G‘(’?gh

y en 1889
Se trata de un cuadro nacturno, pintado de
memoria durante el dia, desde el hospital
psiquidtrico de Saint Rémy de Provence.
Expresa el drama del hombre ansioso de
comunicacion y de integracion en Ia
naturaleza, y es reflejo de su propia agitacién
interior. En ese firmamento todo se curva,
mientras que abajo lodo estd tranquilo y en
silencio. Se traslucen su angustia por su
enfermedad, el vértigo de las estrellas que
parece devorar la oscuridad, dando a la obra
un resplandor fosforescente, coma si su
parpadeo quisiera ser la ultima tabla de
salvacion a la que se asiera el hombre,
hundido en su desesperacion.

El cuadro es un noctumo puro y
expresa la atormentada alma del
riista, que siente la necesidad de
! refugiarse en la infinita negrura de la
noche. “Definitivamente quiero pintar
un cielo estrellado ahora, A menudo me
parece que la noche estd ain mas
ricamente coloreada que el dia, con los
colores mas intensos de violetas,
azules y verdes. Si miras con cuidado,
veras que algunas estrellas tienen

forma de lmén, otras tienen un
resplandor  azul rosado,  verde,
nomeolvides. Y sin insistir en el tema,
Sta claro que pintar un cielo estrellado
no es suficiente para poner manchas
Gastaut, en 1956, identifict la enfermedad P/aNCas sobre negro azulado’.

de Van Gogh como epilepsia del labulo
temporal, en presencia de una lesion
limbica preexistente.

Es posible que la enfermedad neuroldgica
se relacionara con una personalidad
premdrbida y un ftrastorno animico del
especira bipolar. Presents, al inicio de las
crisis  epilépticas, dos  episodios
depresivos mayores que provocaron un
énimo exaltado prolongado y una pasion
excesiva, por el arte.

Conclusiones: El estudio de la Noche estrellada y de la posible epilepsia del [6bulo temporal
en Van Gogh, permitié relacionar la enfermedad con el arte, desde la relacién
medicina, y revelar las relaciones del arte con la creatividad en la enfermedad mental.
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Posters presentados en el Taller Internacional de
Filosofia Arte y Medicina, Noviembre 27 de 2018,
Universidad de Ciencias Médicas de Las Tunas por

UNIVERSIDAD DE CIENCIAS MEDICAS DE LAS TUNAS
PROYECTO FILOSOFIA, ARTE Y MEDICINA.

TITULO: NEUROESTETICA: EL DAVID DE MIGUEL ANGEL.

Introduccién: ;Qué pasa en nuestro cerebro cuando experimentamos la belleza? ;la belleza es algo intrinseco al objeto
aprehendido por los sentidos o depende exclusivamente de la persona que lo percibe? La Neuroestética estudia a forma en que el
cerebro concibe la belleza y cémo la creatividad y la percepcion de lo bello ayudan a la humanizaci6n del hombre. Segun el doclor
Zeki, la neurcestética pretende definir el dualismo mente-cerebro y entrelazar los saberes humanisticos y cientificos. Toda obra de

estudiantes de medicina del Proyecto Filoarmet y el
Grupo Neuroarte.

UNIVERSIDAD DE CIENCIAS MEDICAS DE LAS TUNAS
PROYECTO FILOSOFIA ARTE Y MEDICINA.

TITULO: NEUROBIOLOGIA Y NEUROFENOMENOLOGIA: EL BESO DE AUGUSTE RODIN.

Introduccién: ;Que ocurre en el cuerpo cuando nos besamos?. La ciencia esta detrds del beso. De hecho, hay una disciplina
cientifica para su estudio: la Fil El beso quimicas en nuestro interior. En cuanto a las reacciones
a nivel cerebral, existen tres vias para que las percepciones del acto de besar lleguen al cerebro: la percepcion sensorial somatica
geﬂeva\ que llega a través del trigémino, la percepcion sensitiva especial, a través de los nervios facial y bucofaringeo y la percepcion

arte es el resultado del anhelo de nuestro cerebro por alcanzar un ideal de belleza. En el "Seminario integrador” de "Cq
estética”, en la asignatura ‘Filosofia y Sociedad”, estudiamos desde la Neuroestética la obra "El David de Miguel Angel Buonarroti.

Objetives: Valorar neuroestéticamente la obra “El David de Miguel Angel
Buonarroti.

Métodos: Andlisis y sintesis, induccion deduccion, légico histérico,
hermenéutico, sistémico

Autores: Isabel Thalla Gonzdlez Femandsz,
David Alejandro  Diéguez Sarmiento, Dianelis.
Digguez Sarmiento.

E-mail: normaS4@nauta.cu

Tutora: Lic. Maria Elena de Prada Justel.
Dime. O Dls,i i fos,reaments aflel verdadaa el mian
que giran.*

MlgunMnﬂdBunr\smH
Desarrollo

Se ha demostrado en estudios
neurobioldgicos que tants con la
percepcién visual, como con la auditiva
las obras clasificadas como hermosas,
activaban la corteza orbitofrontal medial,
que forma parte del centro de placer y.
recompensa. “Esto implica que la belleza
realmente existe como un conceplo
abstracto en el cerebro”. Por esta razon,
dice Zeki ‘podriamos argumentar que
casi cualquier cosa puede considerarse
arte, pero solo las creaciones que
produzcan actividad en la zona frontal
del cerebro serian clasificadas como
‘bellas’ para cada sujeto”.

&Por qué me emociona el David de Miguel Angel? ;Por la representacion de su
anatomia, par su lamafio, por lo que cuesta tallar el marmol y me maravilla el genia del
escultor? 4O porque representa un momento en la leyenda de David y Goliat, el
momento de la meditacion antes de lanzar la piedra, de la fuerza contenida, del
suspense y la tension? Las primeras razones son racionales, las segundas son mas

viscerales y emocionales.

Segin Zeki: "Miguel Angel i visual y
emogional comn del cerebro. Esta comprension le psrmmb explotar nuestra
organizacién visual comun y despertar experiencias compartidas mas alls de las
palabras. En cierlo sentido el adista es un neurocientifico, explorando las
potencialidades y capacidades del Gerebro. Eslas experiencias estéticas solo pueden
ser entendidas en términos neurales.

La imagen muestra la zona del
cerebro humano que se activa cuando
se percibe la belleza.

Conclusiones: El estudio del David desde |la Neuroestética, nos permiti6 hablar del “concepto de belleza”, considerandolo como
un constructo que puede ser medido y objetivado, en la zona orbito-frontal medial, que se activa al percibir algo que nos parece bello.
Pero no pedemos reducir la belleza a una mera cuestion subjetiva, sino a la relacion entre lo objetivo y lo subjetive: la obra de arte, y
su percepcion.

En los talleres de Neuroartes, en Cuba (Delannoy L
(2009) y en otras latitudes, para el desarrollo de la
percepcién y de experiencias multisensoriales
utilizamos diferentes obras de arte, con diferentes
objetivos y caracteristicas tanto en el desarrollo de la
percepcién, la cultura de salud, como para la
estimulacién multisensorial.

Por ejemplo, algunas obras utilizadas en el programa
de Neuroartes en México, Chile, Cuba, para
diferentes talleres, tienen como caracteristica la

borrosidad, no tienen contornos definidos, son
incompletas, ambiguas e incitan al espectador
intensamente a buscar patrones, esquemas,

requieren mayor participacién de nuestros cerebros y
cuerpos, incitando los procesos perceptivos,
motivando la participaciéon, la diversidad de
percepciones, que favorecen la atencién y la
concentracion.

Por ejemplo, obras como “La japonesa al borde del
agua” de Henri Matisse, 1905, The Rose Path,
Giverny 1920-22 de Claude Monet, La Mont Sainté
Victoire, de Cézanne Otras obras permiten introducir
otros sentidos: Henry Matisse, La mdusica, 1907, La
alegria de vivir 1906, Paul Cézanne Las grandes
Bafhistas, 1898, obras donde se mezclan estados de
animo, con estados musicales, olores, sabores en

en el cerebro la sensaciin completa del beso. Desde el “Seminarlo integrador” de “Teoria del
conacimiento”, de la asignatura “Filosofia y Socledad”, y del Proyecto Fi jamos la relacién ias, fllosofia y
arte a través do la escuitura El beso, de Rodin.

Objetivo: Valorar la relacion neurociencias filosofia y arte a través de
una escultura.

Métodos: Anlisis y sintesis, induccion deduccion, logico  historico,
hermenéutico, sistémico, dialéctico

Autores: Loidys Torres Velasquez, Marcos Silva Cisneros.
Tutora; Lic. Maria Elena de Prada Justel.
Dra Karen Ali Grave de Peralta.

Desarrollo:

Se besa con tedo el cerebro

LA TORMENTA PERFECTA

El beso es una escullura del arlisla francés Auguste

Rodin (1840-1917), inspirada en el Infierno de Dante.
Quirmica del beso

Conclusiones: E| estudio del beso a través de la relacién
neurociencias, filosofia y arte, permite conocer sus aspectos
neurolégicos, quimices, filoséficos, a partir de una obra de
arte. Lo anterior triby al desarrollo del
creative, I6gico, clinico, sistémico del medico.

una misma obra. Al respecto ha expresado Luc
Delannoy, creador del Instituto de Neuroartes: Los
programas de Neuroartes se basan en principios

fisicos 'y neurofisiolégicos, en los procesos
neurofisiolégicos que tienen ciertos efectos
psicolégicos; se orientan hacia el proceso de

aprender a aprender. El conocimiento es un proceso
continuo y dinamico logrado mediante la plasticidad
neuronal.
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Los programas de Neuroartes tienen el propésito de

favorecer una integracion de los procesos
perceptivos, motores y cognitivos; se dividen en
artes musicales, artes visuales, artes escénicas,
expresién  corporal, literatura y actividades
ecoldgicas. Mientras neuropsicologias elaboran
procesos de diagndstico y una metodologia para
asignar los talleres, filédsofos, psicélogos, médicos,
neurocientifico y artistas trabajan en contenidos vy

comunidades. Partiendo de la idea de que somos
todos disefadores, los arquitectos estudian el disefio
de espacios propicios para interactuar con los
participantes. Nuestro propésito es entender la
tensién entre lo interno-biolégico y el externo
medioambiental para proponer alternativas de vida
que vendran a reforzar las actividades propuestas en
los talleres de nuestros programas (Luc Delannoy, L.
2015).

CONCLUSIONES

La relacién Filosofia, Arte y Ciencia se constituye en
un paradigma emergente en el siglo XXI que expresa
la necesidad de la integracién del saber en la
produccién del conocimiento y como una necesidad
para asumir la complejidad del siglo XXI. Desarrollar
un pensamiento sistémico, holistico, ecolégico, que
contribuya a solucionar la crisis civilizatoria, a
analizar criticamente y reconceptualizar la ideologia
de las “dos culturas” desde la integracién de
saberes, constituye wuna tarea esencial de la
Universidad en su empefio de formar un egresado
integral. El proyecto de Filosofia Arte y Medicina y del
grupo Neuroartes contribuyen a través de sus
objetivos y actividades a la formacién del
pensamiento  sistémico, holistico, y a la
transdisciplinariedad a través de la integraciéon de

estos saberes, utilizando las artes como un recurso
didactico desde la filosofia como saber integrador.

modelos de intervencion en diferentes tipos de
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